Opera — Pop — Cultura

Mariusz  Trelinski, odbierajac nagrod¢ International Opera Awards dla
najwybitniejszych przedstawicieli sztuki operowej w 2019 roku, wyrazil si¢ o operze, ze to
»gatunek, ktéry moze zmieni¢ §wiat”. Zdanie polskiego rezysera chcemy uczyni¢ punktem
wyjscia dla ponizszego projektu konferencji.

Nie ma watpliwosci, Zze od momentu pojawienia si¢ sztuki operowej pod koniec XVI
wieku w komunikacji kulturowej, zmienita ona nie tylko oblicze muzyki, ale kultury w ogole,
wplywajac na teatr, literature, malarstwo czy mod¢. Wywiedziona z tradycji literackiej i
teatralnej, w zamierzeniu jako proba wskrzeszenia antycznego i synkretycznego greckiego
teatru, opera bardzo szybko rozprzestrzenita si¢ w kulturze europejskiej, wypehniajac
przestrzen pomiedzy kulturg elitarng a ludowa, stajac si¢ forma rozrywki. Szczegolng rolg w
tym aspekcie odegrala opera wloska, ktora oddzialywala — z r6znym natezeniem w rdéznym
czasie — na kultur¢ europejskg. Dzi$ trudno wyobrazi¢ sobie §wiat muzyki bez Rossiniego,
Verdiego czy Pucciniego, a bez nich takze niemieckich czy austriackich dokonan
muzycznych.

Wywolana w tym miejscu ,,wlosko§¢” jest tylez zrozumiala, co znaczaca dla
niniejszego projektu. Wydaje si¢ bowiem, ze opera skupia w sobie wiele cech
przypisywanych za pomocg stercotypéw wiasnie kulturze wloskiej tj. afektywno$¢ i
teatralno$¢ zachowan, uzewnetrznianie emocji z towarzyszaca im bardzo sugestywna mow3a
ciata, duza rozpietoscia intonacyjng i gto$ng werbalizacja. Mozna zatem spojrze¢ na opere w
perspektywie tozsamosciowej jak na formg, w ktorej wyraza si¢ pewien typ kultury,
charakterystyczna tozsamo$¢, ktéra wzmacnia utrwalone w potocznym wyobrazeniu
stereotypy.

Przyjelo si¢ sadzi¢, ze powszechny wplyw opery skonczyt si¢ wraz z XIX wiekiem i
pojawieniem si¢ nowoczesnosci. Gdyby jednak opera dobiegta po prostu swego kresu, mozna
by wyznaczy¢ jej stosowne miejsce na archeologicznej mapie kulturowej, a tym samym
sprawi¢ godny pochowek. Zdumiewajaca rzecza jest jednak zdecydowany opor, jaki tego
rodzaju zamierzeniom stawiaja instytucje operowe, jej widmowe posmiertne istnienie — nie
tylko podtrzymuje ja przy zyciu, ale rowniez nieustannie wspiera jej rozw¢j. Obecnie opera
jest zjawiskiem o wiele szerszym i bardziej zlozonym niz kiedykolwiek za swego zycia. Im

bardziej martwa, tym bujniej rozkwita.....



Opera jednak nie "umarfa" na poczatku XX wieku. Wprost przeciwnie, byta jednym z
najbardziej zywotnych gatunkéw, a kompozytorzy cze¢sto i chetnie odwotywali si¢ w niej do
tematow mitologicznych (Prometeusz Orffa, Apollo i Marsjasz Rautavaary i wiele innych),
powstawaly opery ekspresjonistyczne, impresjonistyczne czy oparte na nowej rzeczowosci.
Ponadto w XX wieku pojawity si¢ nowe formy — rewie i widowiska medialne, wyzyskujace
to, co najbardziej spektakularnego z operze: rozrywke, show i przyjemnos$¢ ptynaca ze
shuchania 1 patrzenia zarazem. Przygladajac si¢ temu przesunigciu formy operowej do innych
mediow, mozna skonstatowac, ze opera nie tyle umarta, co zmienita sposdb swojej obecnosci
w kulturze, szczeg6Inie popularnej. Stala si¢ czescig synkretycznych wypowiedzi medialnych:
muzycznych (np. Bohemian Rapsody Queen), wideoklipowych (np. La isla bonita Madonny),
telewizyjnych (np. programy typu The Late Show czy Tutti Frutti) multimedialnych (np.
transmisje przedstawien operowych w salach kinowych: Met- opera). Co ciekawe, w
powszechnym przekonaniu nadal stanowi ona znak kultury wysokiej, co potwierdzaja liczne
odniesienia w tekstach popularnych: jak seria powiesci kryminalnych Henninga Mankella z
komisarzem Kurtem Wallanderem, stuchajacym Traviaty, czy film Bel Canto Paula Witza o
Spiewaczce operowej, ktora przetrzymywana przez rebeliantow buduje plaszczyzng
porozumienia z agresorami poprzez muzyke. Przykiady mozna by mnozy¢. Niemniej wplyw
opery na kulture nadal pozostaje zjawiskiem widocznym i znaczacym.

Wychodzac od tego rozpoznania, w projekcie wspdlnego namystu naukowego
chcieliby$my polozy¢ nacisk na oddziatywanie opery: muzyczne, literackie (np. libretta) i
kulturowe. Mladen Dolar i Slavoj Zizek pisza, ze co prawda "Filozofowie nieczesto chadzali
do opery. Jej przepych, splendor dworskich przedstawien, pompa narodowych mitow,
sentymentalna melodramatyczno$¢ zdawaly si¢ czym$ nader dalekim od tego, co stanowito
wlasciwy przedmiot ich zainteresowan", to jednak "Kierkegaard ulegt (...) czarowi opery do
tego stopnia, ze uznat ja za wzor wszelkiej estetycznej fascynacji zmystowej".

Ta z gruntu komparatystyczna perspektywa chce umozliwi¢ refleksje nad wzajemnym
przenikaniem si¢ opery i innych tekstow kultury: malarstwa, literatury, teatru niemuzycznego
1 widowisk, form audiowizualnych itp. Pragnie przyjrze¢ si¢ oddziatywaniu i krzyzowaniu si¢
réznych form i tradycji muzycznych w operze. Proponuje takze zbada¢ wplyw oddziatywania
opery wloskiej na autorow oper z innych krajow w ujeciu historycznym i1 wspdtczesnym.
Niewatpliwie interesuje nas najbardziej perspektywa dzisiejsza, ukazujagc nowe formy
obecno$ci opery w kulturze, wykorzystujaca wspotczesne, czesto medialne, rozwigzania

artystyczne. Interesujacy wydaje si¢ takze kierunek badania imagologicznego, ktory podjatby



refleksje nad ,,wlosko$cia” opery, ukazujac wspotczesne odniesienia i nawigzania do wloskiej
tradycji opery w nie-wioskich wykonaniach.

W zwiazku z powyzszym chcemy zaprosi¢ badaczy: teatrologéw, muzykologéw,
kulturoznawcow, literaturoznawcow, filozofow, socjologdw, medioznawcoéw i wszystkKich,
ktérym ta tematyka wydaje si¢ interesujagca do wziecia udziatu w planowanym projekcie.
Konferencja, organizowana przez stacje Polskiej Akademii Nauk przy wspolpracy
Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana Dlugosza w Czgstochowie i

Universita L’Orientale w Neapolu, planuje si¢ na 10-12 wrzes$nia 2020 r.



